FROM WALTER BENJAMIN TO THE END OF CINEMA

Umetnost zavzema stali§¢a v simbolnem univerzumu tako, da uveljav-
lja singularnost, ki zato, ker je ta vedno neki artefakt, hkrati transcendira
vsako posebnost singularnosti. Agambenovo naziranje umetnosti, ki »se
prepoznava v zlati krogli’ volje do moci«, se lahko jasno pridruzi Benjami-
novemu namigu, da instanca l'art pour l'arta doseZe popolno nasprotje od
svojega namena, ki je vpisan vanjo. Vendar, kot $e pripomni Benjamin, te-
orija »(...) mora biti pravi¢na do teh razmerij, saj nas vodijo k pomembnemu
vpogledu: prvi¢ v svetovni zgodovini, mehani¢na reprodukcija emancipi-
ra umetnino od njene parazitske odvisnosti od rituala«. Nacelo montaze v
pluralnih ureditvah danasnjega sveta vzajemne igre konstruiranih realnos-
ti ne deluje samo skozi umetniske prakse, ampak tudi skozi celoten kompl-
eks razli¢nih komunikacij, informacij in prezentacij.

V evropski kinematografiji najdemo v razlicnih obdobjih skupne
znacilnosti med raznolikimi pristopi k identiteti. Pojem identitete se nanasa
na Stevilna svoja izrekanja, ki se dotikajo filozofske subjektivnosti, psi-
holoskega subjekta, etni¢ne entitete, politicnega agensa itn. Vsi ti razli¢ni
vidiki identitete, ki so seveda v velini primerov (vendar ni nujno vedno
tako), vpisani v konstrukcije protagonistov, se kazejo v filmih iz razli¢nih
obdobij evropske kinematografije. Ne glede na to, kaj kdo ve ali ne ve o ob-
dobju komunizma na Balkanu, lahko recemo, da je to obdobje sovpada-
lo z vzorcem organizacije filmske produkcije v okviru nacionalnih kine-
matografij, ki so bile v tem ¢asu univerzalne. V tem obdobju se je dejavnost
filmskega ustvarjanja, $e posebej v drzavah, kot so bile Ceskoslovaska, Pol-
jska, Madzarska in Jugoslavija, v svojih vrhunskih dosezkih razvila v mo-
dusu avtorske kinematografije.

Danes moramo pogosto biti natan¢ni, ko govorimo o spominu: ali mis-
limo na spomin, ki ga shranjujemo v nasih mozganih ali mislimo na digi-
talne podatke, ki so shranjeni na trdem disku nekje v kibernetskem pros-
toru? V Eisensteinovi filmski praksi, lahko opazimo ucinek teh hipotez,
ko v znadilni in velikokrat slavljeni montazi vnasa misljenje v in skozi po-
dobe v svojih antoloskih filmih. Jacques Ranciére odkrije »neposrednostc,
ko posku$a poudariti, kako film organizira v okviru svojih zmogljivosti
»distribucijo ¢utnega«. Koliko je pojem »film« - ¢igar »materialna bit«
kot celulojdnega traku izginja — v njegovi vse bolj metafori¢ni navzocnos-
ti odlodilen za razumevanje umetnosti, zdaj zaznamovane z multiplimi
oznacevalci »virtualne realnosti«?
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