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Konsenz o znanstveni terminologiji
s podrodja gledaliske pedagogike

Irina LeSnik

Uvod

Gledaliéka pedagogika je za marsikoga v slovenskem izobrazevalnem
prostoru nejasen termin, saj oznacuje mejno podrocje na preseku gledali-
$ke umetnosti in pedagoske znanosti. V zadnjih letih se predvsem po zaslu-
gi mnogih slovenskih kulturnih in izobrazevalnih institucij, ki povezujejo
gledalis¢e s pedagoskim procesom,’ poraja potreba, da bi podrodje gleda-
liske pedagogike bolj jasno opredelili, definirali klju¢na izhodis¢a in se
posluzevali enotne terminologije. Pogosto se namrec izvorno angleske ter-
mine s podrodja gledaliske pedagogike zelo razli¢no prevaja, kar ustvarja
zmedo tako med znanstveno srenjo kot ucitelji praktiki. Gledaliska peda-
gogika zaobjema tri vidike vklju¢evanja gledaliskih elementov v izobraze-
valni proces: gledali$ko opismenjevanje, gledalisko ustvarjanje ter gledali-
$¢e kot sredstvo za doseganje vzgojno-izobrazevalnih ciljev. Tretji vidik, ki
je v okviru nasega izobrazevalnega sistema najmanj uveljavljen, naprej de-
limo na uc¢ne pristope, metode in tehnike gledaliske pedagogike. V pri¢u-
joc¢em prispevku bomo na kratko opredelili gledalisko pedagogiko, nato
pa se bomo posvetili tretjemu stebru, gledalis¢u kot sredstvu za dosega-
nje vzgojno-izobrazevalnih ciljev, ki je tudi terminolosko najmanj dorecen.

1 Pionirski dom, SLOGI - Slovenski gledaligki institut, Drustvo ustvarjalcev Taka
tuka, JSKD - Javni sklad za kulturne dejavnosti, Bunker - zavod za organizacijo in
izvedbo kulturnih prireditev, Drustvo za razvoj gledali§¢a v izobrazevanju, KUD
Transformator ...
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Javni sklad za kulturne dejavnosti JSKD je 18. 9. 2019 imenoval de-
lovno skupino za uskladitev terminologije na podroc¢ju gledaliske dejavno-
sti” v sestavi predstavnikov Pedagoske fakultete Univerze v Ljubljani, Pe-
dagoske fakultete Univerze na Primorskem, Zavoda za $olstvo RS, Drustva
za razvoj gledalisc¢a v izobrazevanju, Slovenskega gledaliskega instituta ter
Drustva ustvarjalcev Taka tuka. Opredelitve pojmov, ki jih predstavljam v
nadaljevanju prispevka, so rezultat zasedanja omenjene delovne skupine.

Opredelitev gledaliske pedagogike
Termin gledaliska pedagogika (nem. theaterpddagogik) se je v nasem pro-
storu v zadnjih letih uveljavil med pedagoskimi delavci in gledaliskimi
ustvarjalci, zato kaze poimenovanje ohraniti. Ceprav bi se lahko odlo¢ili
tudi za prevod dramska pedagogika (hr. dramska pedagogija, ang. Drama
Education), se ta kaze kot manj primeren, saj v slovenskem $olskem prosto-
ru dramo primarno povezujemo z literarno umetnostjo in ne z gledaligko.

Gledaliska pedagogika zaobjema tri vidike vklju¢evanja gledaliskih
elementov v izobrazevalni proces: gledalisko opismenjevanje, gledalisko
ustvarjanje ter gledalis¢e kot sredstvo za doseganje vzgojno-izobrazeval-
nih ciljev. Na kratko bomo opredelili prva dva vidika, ki sta znotraj nasih
vrtcev in $ol Ze prisotna v velji meri, podrobneje pa bomo v naslednjih po-
glavjih razdelali tretji vidik, ki se pri nas bolj uveljavlja Sele v zadnjem c¢asu.

Gledalisko opismenjevanje

Gledalisko opismenjevanje je del $irSe kulturno-umetnostne vzgoje, h ka-
teri lahko Solsko okolje pomembno prispeva. Na gledaliskem podrocju se
to kaze v organizaciji ogleda kakovostnih gledaliskih predstav, ki pa mora

2 JSKD - Javni sklad za kulturne dejavnosti je imenoval Delovno skupino za uskladi-
tev terminologije s podro¢ja gledaliske pedagogike v naslednji sestavi:
dr. Helena KoroSec, visja predavateljica za podro¢je lutkovnega, gledaliskega in
filmskega izrazanja na Pedagoski fakulteti Univerze v Ljubljani;
Jelena Sitar Cvetko, izredna profesorica za podrodje filmskega, gledaliskega in lut-
kovnega izobrazevanja na Pedagoski fakulteti Univerze na Primorskem;
Irina Lesnik, asistentka za podroc¢je filmskega, gledaliskega in lutkovnega izobraze-
vanja na Pedagoski fakulteti Univerze na Primorskem;
mag. Tomaz Lapajne Dekleva, vodja Drustva za razvoj gledali§¢a v izobrazevanju;
mag. Sandra Jenko, teatrologinja in kustosinja pedagoginja na Slovenskem gledali-
S§kem inStitutu;
Veronika Gaber Korbar, vodja Drustva ustvarjalcev Taka tuka;
Matjaz Smalc, producent za gledaligko in lutkovno dejavnost, JSKD;
Jan Pirnat, strokovni delavec za pripravo kulturnih projektov JSKD.
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potekati karseda celostno. To pomeni, da se priprava na ogled za¢ne ze v
ucilnici, z naértovanimi dejavnostmi, ki otrokom priblizajo dramske like,
motive, teme ... Tako bodo otroci med samo predstavo lazje razbirali po-
sami¢ne gledaliske znake na odru in njihovo dozivljanje dramskega doga-
janja bo bolj kompleksno. Po ogledu predstave naj bi uditelj otrokom dal
moznost izrazanja lastnih dozivetij na mnoge ustvarjalne nacine ter tako Se
poglobil njihovo umetnisko dozivetje. Cilj gledaliskega opismenjevanja je
izobraziti avtonomne gledalce, ki bodo tudi po zaklju¢enem obveznem $o-
lanju radi zahajali v gledali$ce, saj bodo brez teZav razumeli »jezik gledali-
$¢ac; bili bodo torej gledalisko opismenjeni.

Gledalisko ustvarjanje

Gledalisko ustvarjanje z otroki v Solskem okolju je tudi pri nas ze kar stal-
nica, ¢etudi gledaliska umetnost v nasprotju z likovno ali glasbeno ne zase-
da mesta v obveznem predmetniku osnovne $ole. Poteka vec¢inoma v okvi-
ru gledaliskih krozkov in izbirnega predmeta gledaligki klub. Navadno ima
gledalisko ustvarjanje v $oli za izhodis$¢e vnaprej izbrano besedilo, ki ga
uditelj skupaj z ucenci postavi na ($olski) oder v sklopu raznih prireditev.
Za otroke predstavlja edinstveno izku$njo javnega nastopanja.

Gledalisce kot sredstvo za doseganje vzgojno-izobrazZevalnih ciljev

Tabela 13: Gledaliska pcdagogika obscga trividike \'klju(‘c\unja gledaliskih elementov v
fepge = s

izobrazevalni proces.

Gledalisée kot sredstvo za do-
Gledalisko opismenjevanje Gledalisko ustvarjanje seganje vzgojno-izobrazeval-
nih ciljev

U¢ni pristopi, metode in teh-

Oblikovanje gledaliskega do- nike

godka

Kulturno-umetnostna vzgoja
Vzgoja gledalca Drama v izobrazevanju, Gleda-

Javno nastopanje R 5 .
lis¢e v izobrazevanju

Ce je v prej$njih dveh to¢kah gledaliska umetnost predstavljala tako
izhodisce kot cilj pedagoskega udejstvovanja, so tokrat cilji zastavljeni Sir-
Se. Gledalisce je lahko namrec tudi odli¢no sredstvo za doseganje vzgojno-
-izobrazevalnih ciljev z razli¢nih predmetnih podro¢ij. U¢ni pristopi, ki
vklju¢ujejo metode in tehnike gledaliske pedagogike, lahko olaj$ajo obrav-
navo, poglabljanje in utrjevanje snovi pri vseh predmetih, od umetniskih,
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druzboslovnih pa vse do naravoslovnih. Ker so tovrstni pristopi pri nas
manj poznani, jih bomo podrobneje razdelali v nadaljevanju.

Gledalisce kot sredstvo za doseganje vzgojno-izobrazevalnih

ciljev
Cetudi ne moremo trditi, da so metode in tehnike gledaligke pedagogike
popolna novost v slovenskem izobrazevalnem prostoru, so te najveckrat
omejene na uvodno fazo $olske ure, namenjeno ogrevanju in motiviranju,
redko jim pripade osrednje mesto pri obravnavi nove u¢ne snovi. Pogosto
se uporabljajo pri pouku tujih jezikov, kjer v skladu s sodobnimi naceli po-
ucevanja tujega jezika ucitelji poskusajo ustvariti fiktivne dialoske situacije
s pomocjo ene osrednjih metod gledaliske pedagogike — metodo igre vlog.
Pri slovens¢ini, ki je znotraj nasega sSolskega sistema $e vedno predmet, naj-
tesneje povezan z gledalis¢em, je v uénem nacrtu (Slovenscina, 2018) za
vsako vzgojno-izobrazevalno obdobje (v nadaljevanju VIO) posebej pred-
viden razdelek Gledalisce, radijska igra in film (v prvem VIO je dodana se
risanka), v katerem so med drugimi izpostavljeni izobrazevalni cilji s pod-
rocja gledaliskih dejavnosti. Samo v prvem VIO najdemo omembo metode
igre vlog, ki je obvezen del katerekoli gledaliske dejavnosti, tudi bolj pro-
cesno usmerjene, sicer pa u¢ni nacrt usmerja h gledaliski produkciji in re-
cepciji (prvi in drugi vidik pri opredelitvi gledaliske pedagogike).

Tako stanje je odraz zelo postopnega priznavanja tretjega vidika gle-
daliske pedagogike v pedagoski znanstveni srenji, kar se med drugim kaze
ze v §tudijskih programih pedagoskih fakultet. Z gledalis¢em nasploh se
$tudentje razrednega pouka povecini seznanijo preko izbirnih predmetov,
samo predmetnik Pedagoske fakultete Univerze v Ljubljani predvideva ob-
vezni predmet Ustvarjalni gib in lutka pri pouku, vendar je v primerjavi z
likovno in glasbeno umetnostjo gledalis¢e tudi tam precej zapostavljeno.
Tako se zainteresirani $tudentje, ucitelji in pedagoski delavci z gledalis¢em
kot sredstvom za poucevanje in ucenje lahko seznanijo predvsem skozi ne-
formalna izobraZevanja.

Kako je torej strukturiran tretji vidik gledaliske pedagogike, ki se
posluzuje gledalis¢a kot sredstva za doseganje vzgojno-izobrazevalnih ci-
ljev? V skladu z obstojec¢o pedagosko terminologijo smo najbolj konkretno
zastavljene dejavnosti, ki jih lahko prenesemo neposredno v udilnico, po-
imenovali tehnike gledaliske pedagogike. V Tabeli 14 navajamo nekaj naj-
bolj uveljavljenih tehnik v svetovnem merilu, ki si postopno utirajo pot v
slovenski prostor, vendar seznam $e zdale¢ ni dokonéen. Ob njih so pred-
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Tabela 14: U¢ne tehnike, metode in pristopi glcdali§ke pedagogike

U¢ne tehnike gledaliske pedagogike
(konkretno zastavljene dejavnosti)

U¢ne metode gledaliske pedagogike
(splosni nacini dela v razredu)

o Vrocistol

(Na stol, navadno v sredini polkroga, se posede
ucenec/uditelj v izbrani vlogi. Ostali imajo moz-
nost zastavljati vprasanja fiktivnemu liku, ki ga
upodablja.)

o Plas¢ strokovnjaka

(Ucenci si nadenejo fiktivni »plas¢ strokovnjakac,
tako da pridobijo dolo¢eno specialisti¢no znanje,
ki je navadno rezultat predhodne raziskave. Nato
se lahko brez tezav prelevijo v arheologe, socialne
delavce, in$pektorje za varnost pri delu itn.)

o Ziveslike

(Uc¢enci v skupini z lastnimi telesi oblikujejo po-
lozaj, ki predstavlja specifi¢no idejo ali temo in
okamnijo v izbranem poloZaju.)

o Pocasni posnetek

(Uc¢enci izbran prizor zaigrajo v po¢asnem posnet-
ku, navadno brez besed, samo s pomo¢jo giba.)

e O(b)ris osebe

(Kljucen fiktivni lik je zastavljen v obliki slikovne-
ga obrisa na vedji povrsini. U¢enci s pomocjo uci-
telja skupaj dolo¢ijo zunanje in notranje znacil-
nosti lika ter jih zapi$ejo v obris.)

o Namisljeni prostor

(Obstojeci prostor je uporabljen tako, da karse-
da ustrezno predstavlja fiktivni dramski prostor —
lahko gre za dejanske predmete, kose pohistva, ki
v novi funkciji postanejo del fiktivnega sveta, ali
pa si novo predmetnost zgolj zamislimo.)

o Skupinska skica

(Ucenci pod u¢iteljevim vodstvom skupaj nari-
Sejo skico, ki predstavlja fiktivni prostor ali like v
drami. Skica nato postane izhodi$c¢e za nadaljnje
dramske/gledaliske dejavnosti.)

o Manjkajoci del

(Posamicen predmet, besedilo ali del besedila je
predstavljen v uvodu v dramsko/gledalisko doga-
janje. U¢enci morajo smiselno strukturirati manj-
kajo¢i kontekst, ki navadno vodi v celovito dra-
mo.)

o Usodno sporocilo

(Pisni vir, navadno v obliki pisma ali kratkega
sporocila, ki ga uvede ucitelj, povsem spremeni
potek drame.)

Itd.

o Igravlog

(Ucenci prevzemajo vloge in s tem razmislja-

nje, ¢ustvovanje in vedenje nekoga drugega.)

o Utitelj v vlogi

(Velja isto kot zgoraj, samo za ucitelja.)

o Simulacija

(Ucenci ohranijo lastno identiteto in namis-

ljeno situacijo odigrajo na nacin, kot ¢e bi

bila realna.)

o Vizualizacija

(Razvijanje namisljenih realnosti.)

e Improvizacija

(Sprotno, nepripravljeno delovanje; spontano

odzivanje na zunanje in notranje impulze.)

e Prezentacija

(Fizi¢na predstavitev predhodno zamisljenih

realnosti; vklju¢uje ob¢instvo.)

o Delo z besedilom (Dramske/gledaliske de-
javnosti, ki imajo za izhodis¢e besedilo.)

» Delo s slikovnim gradivom (Dramske/gle-
daliske dejavnosti, ki imajo za izhodisce
sliko.)

o Raba predmeta v dramskem kontekstu

(Dramske/gledaliske dejavnosti, pri katerih

se posluZujemo izbrane predmetnosti.)

Uc¢ni pristopi

(celostno zastavljeni okviri poucevanja; specificne kombinacije metod in tehnik gledaliske peda-

gogike v obliki dramske strukture)
e Dramav izobrazevanju
o Gledalisce v izobrazevanju
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stavljene tudi metode gledaliske pedagogike, ki smo jih opredelili $irSe — kot
splosne nacine dela v razredu. Vecina jih je vsaj terminolosko Ze dodob-
ra uveljavljenih tudi pri nas, saj so v veliki meri identi¢cne metodam izku-
$enjskega ucenja, tako npr. metoda igre vlog, simulacije, improvizacije itn.
(Kolb, 2015). Najbolj celostni pristopi gledaliske pedagogike, ki so v sloven-
skem prostoru precej$nja novost, pa predstavljajo specificno kombinacijo
razli¢nih metod in tehnik gledaliske pedagogike, zajeto v dramsko struk-
turo. V skladu z anglesko terminologijo lo¢imo dva pristopa gledaliske pe-
dagogike: gledalisce v izobrazevanju (Theatre in Education, tudi TiE) in
dramo v izobrazevanju (Drama in Education, tudi DiE) (Bolton, 1986; He-
athcote, 1967). Pri obeh je v ospredju zvrst procesne drame, ki ne nastaja za-
radi ob¢instva, ampak v njej aktivno sodelujejo vsi prisotni. Glavna razlika
med pristopoma je navadno v samih izvajalcih — gledali$¢e v izobrazevanju
izvajajo za to posebej usposobljeni gledaliski ansambli, dramo v izobraze-
vanju pa nacrtuje in izvede ucitelj.

Drama v izobrazZevanju kot celostni u¢ni pristop

Drama v izobrazevanju (Drama in Education, DiE) sodi med uveljavljene
ucne pristope v anglosaskem svetu (Bolton, 1986; Bowell in Heap, 2013; He-
athcote, 1967; McGuinn, 2014; O‘Neill, 2015; O‘Toole, 1992), pri nas pa se v
redni pouk vkljucuje zgolj v fragmentih (igra vlog, simulacija, improviza-
cija ipd.). V skladu s sodobnimi sociokonstruktivisticnimi naceli, ki uce-
nje razlagajo kot aktivni miselni proces in spodbujajo dinami¢nost ucenja
(Krofli¢, 1999), ter simbolno dimenzijo dramskega medija (Bolton, 1986), se
ucni pristop drame v izobrazevanju kaze kot primeren pri obravnavi raz-
li¢nih predmetnih vsebin.

O’Toole (1992: 2) dramo v izobraZevanju zelo v splosnem definira kot
“prevprasevanje elementov dramske forme v skladu s $ir§im kontekstom
in namenom sodelujo¢ih.” Bowell in Heap (2013: 1) se strinjata, da gre za
»8ir$i uéni model, ki vklju¢uje razli¢cne dramske oblike, katerih bistvo je
performativnost.« Najbolj priznano in raz$irjeno opredelitev, ki vkljucuje
tako gledaliski kot pedagoski vidik, pa $e vedno pripisujemo pionirki so-
dobne drame v izobrazevanju, Dorothy Heathcote (v O‘Neill, 2015: 3), ki
pravi: »Dramo v izobrazevanju definiram kot karkoli, kar vklju¢uje ucen-
ce v aktivni igri vlog, kjer njihovi odnosi, in ne liki sami po sebi, predsta-
vljajo bistveni element; dogajanje izvira iz sedanjega trenutka in ni vnaprej
pripravljeno /.../ ter se prilagaja zakonom dramskega medija.« Dramo v iz-
obrazevanju torej sproti in v veliki meri spontano ustvarjajo vsi sodelujo-
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¢i, brez namena ustvariti zaklju¢en produkt oz. predstavo za zunanje ob-
cinstvo.

Ker predstavitev pred zunanjim obc¢instvom umanjka, je toliko vedji
poudarek na notranjem ob¢instvu; Se vedno (se) igramo, vendar izklju¢no
zase oz. za vse sodelujoc¢e (Bowell in Heap, 2013). V skladu z navedenim v
ospredje stopajo vzgojno-izobrazevalni cilji in govorimo ne ve¢ samo o po-
sebni dramski obliki, pa¢ pa o celostnem u¢nem pristopu, s pomocjo ka-
terega lahko na karseda interaktiven nacin obravnavamo poljubne teme iz
uc¢nega nacrta. Ce za ucence dramsko dogajanje poteka na videz spontano,
pa ucitelj vnaprej jasno nacrtuje cilje, ki jih zeli s tovrstnim pristopom do-
seci. Nacrtuje pa tudi specifi¢cne dejavnosti, pri katerih se posluzuje tehnik
in metod gledaliske pedagogike. Lahko na primer v uvodu uporabi tehniko
imenovano manjkajoci del ter vzpostavi $irs$i dramski kontekst, nato se po-
sluzi o(b)risa osebe, da opredeli klju¢ne dramske like, nakar prevzame vlo-
go izbranega lika in sede na vroci stol, kjer ga ucenci sprasujejo po dodatnih
informacijah. Ni strogih pravil, kako naj bi drama v izobrazevanju poteka-
la, pomembno pa je smiselno stopnjevanje dramske napetosti, ki ga omo-
goca ucinkovito zastavljena dramska struktura. Tega znanja mnogi ucitelji
v ¢asu svojega $tudija ne dobijo, kar se trudijo spremeniti v uvodu omenje-
ne institucije z organizacijo dodatnih izobrazevan,;.

Ob aktivnem izrazanju vsakega posameznika in ¢ustveni vpletenosti
v dramsko dogajanje je za dramo v izobrazevanju klju¢na predvsem njena
simbolna dimenzija, ki izhaja iz dualnosti fiktivnega in realnega konteksta
drame. V gledaliski pedagogiki za tovrstno distanciranje uporabljamo tudi
izraz »drama kot metafora« (Bolton, 1986: 42). Janko Kos (2001) v Literar-
ni teoriji metaforo opredeli kot »rabo besed v prenesenem pomenu« (prav
tam:130), pri ¢emer do prenosa besednih pomenov prihaja zaradi nekaksne
»logi¢ne vzporednosti, podobnosti in analogije med pojavi, ki so sicer raz-
li¢ni in med sabo brez vzro¢ne zveze« (prav tam: 130). Podobno tudi v dra-
mi v izobrazevanju med svetom dramske fikcije in lastno realnostjo obstaja
nekaksna analogija, ki jo postopno odkrivamo skozi dramski proces. Tako
ustvarimo izkusnjo, s katero »ucenci laze razumejo med¢loveske odnose,
se vzivijo v zZivljenje drugih ljudi in uvidijo alternativne moznosti za odzive
in dogodke.« (Korosec, 2007: 113). Ob ustvarjanju fiktivnih vlog, sovpliva-
nju fiktivnih in realnih odnosov med sodelujo¢imi in raziskovanju fiktiv-
nih kontekstov nastane idealen prostor za aktivno oblikovanje stalis¢, vre-
dnot, perspektiv in mnenj o svetu, ki nas obdaja (Edmiston, 2014). Tako se
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drama v izobrazevanju kaze kot uc¢inkovit pristop pri obravnavi tudi bolj
kompleksnih tem, kot so medkulturnost, ekologija ipd.

Sklepne ugotovitve

Sodobni u¢enec naj bi bil v pouk vklju¢en kot »dinami¢na celota med seboj
prepletenih elementov, pri ¢emer sprememba v enem pomeni moznost za
spremembe v drugih« (Marenti¢ PoZarnik, Sari¢ in Steh, 2019: 142). U¢in-
kovito zastavljene u¢ne dejavnosti bi torej tezko razdelili na tiste, ki vklju-
¢ujejo »glavo, srce ali roke« 0z. »razum ali custva« (Andresen, 2001). Veci-
na Solskih izzivov je sekundarne narave, saj jih ucitelj prilagodi, cenzurira
ipd. ter jim s tem odvzame del »Zivljenjske uporabnosti«. Vsebine se obrav-
nava karseda racionalno, brez ¢ustvene vpletenosti, ¢etudi so mnoge razi-
skave dokazale jasno povezavo med ¢ustvi in pomnjenjem. »Da bi znali os-
misliti znanje, moramo najprej ¢utiti.«, trdita avtorja monografije Planning
Process Drama (Nacrtovanje procesne drame) Bowell in Heap (2013: 2).

U¢ni pristopi, metode in tehnike gledaliske pedagogike so celostno
zasnovani, tako da ucenci o razli¢nih pojmih, pojavih in zakonitostih ne
zgolj poslusajo in govorijo, ampak jih dobesedno utelesijo, izrazijo z mno-
gimi razli¢nimi gledaliskimi izraznimi sredstvi, ki so lahko verbalna ali
neverbalna. Na tak nacin usvojeno snov lazje ponotranjijo, vzpostavijo do
nje dolocen ¢ustveni odnos ter pridobljena spoznanja shranijo v dolgoro¢-
ni spomin.

Poenotena terminologija na podrodju gledaliske pedagogike, pred-
vsem tretjega vidika, ki obsega vklju¢evanje gledalis¢a v pouk z namenom
doseganja vzgojno-izobrazevalnih ciljev, je zgolj izhodi$¢e za nadaljnje raz-
iskave primerov dobre prakse pri nas, lazje primerjave s tujino, predvsem
pa moznost, da se u¢ni pristopi, metode in tehnike gledaliske pedagogike
$irSe uveljavijo v okviru slovenskega izobrazevalnega sistema.
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